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RESUMEN

El presente articulo es resultado del trabajo investigativo de un grupo de estu-
diantes del Semillero de investigaciéon en Comunicacion y Derechos Humanos, de la
Facultad de Comunicacién Social - Periodismo de la Universidad Externado de Co-
lombia, quienes hicieron un ejercicio investigativo alrededor del tema Cine, memoria
y violencia en el cine colombiano, para el cual analizaron dos peliculas nacionales:
Cdndores no entierran todos los dias 'y La pasion de Gabrel.




INTRODUCCION

1 objetivo que nos planteamos para esta in-

vestigacion, que se desarroll6 a lo largo de

un aflo, fue establecer como se construye la
memoria sobre la Violencia con mayuscula de los
aflos cincuenta' y cémo se construye en la época
contemporanea en dos peliculas del cine nacional:
Céndores no entierran todos los dias y La pasiin de Ga-
briel. Los ejes tematicos que conformaron el marco
conceptual de esta investigacion fueron: conflicto
armado, cine colombiano y memoria. La biblio-
grafia elegida para explorar este eje fue, en primer
lugar, el libro Seguimiento y andlisis del conflicto armado
en Colombia, de Camilo Echandia Castillo y Eduar-
do Bechara Gémez (2004), en el que se describe
la génesis y el modus operandi de las guerrillas. Los
autores explican y analizan las légicas estratégicas
y de control territorial que utilizaron estos grupos
durante el gobierno de Alvaro Uribe y las reac-
ciones que tuvieron las Fuerzas Militares frente al
desarrollo de la guerra con estos grupos insurgen-
tes. Echandia y Bechara examinan en su texto los
principales objetivos de la guerrilla en Colombia: el
privilegio de las acciones propias de la guerra y el
desgaste al gobierno por medio del enfrentamiento
directo con las Fuerzas Militares.

En orden a entender la violencia partidis-
ta de mitad del siglo xx en Colombia, aborda-
mos Orden y Violencia. Evolucion socio-politica de Co-
lombia entre 1930y 1953, de Daniel Pecaut (2001),
en el que se exponen los acontecimientos mas
importantes que marcaron el destino de nuestra
nacion entre la década de 1930 y 1940, cuando
el Estado se encontraba en posicién de dominio
de la sociedad civil y los enfrentamientos entre
los partidos Conservador y Liberal desemboca-
ron en luchas politicas que implicaron un con-
trol cerrado sobre la poblacién, estimulando las
tendencias extremistas.

Violencia politica, de la nacion fragmentada a la
construccion del Estado, de Fernan Gonzalez, Ingrid
Bolivar y Teéfilo Vasquez (2004) nos permiti6
entender la dindmica del conflicto colombiano
durante los afos noventa, mostrando la evolu-
cién geografica y la evolucion comparada de las
FARC y las AuC.

Parapolitica, la ruta de la expansion paramilitar y
los acuerdos politicos, de la Corporacion Nuevo Arco
Iris (2007), entre tanto, nos dejé conocer las alian-

1. El analista Daniel Pecaut explica que el término violen-
cia fue utilizado en principio para designar la situacién
que se presentd en el lapso comprendido entre 1946-
1967 en Colombia; posteriormente, comenzé a utilizar-
se como nombre propio, es decir, con mayuscula, para
designar la misma época y diferenciarla de un estado de
conflicto transitorio (Pecaut, 1997).

Otras voces

‘ Para acercarnos a las

nociones bdsicas sobre memoriq,
rastreamos verdaderos manuales
del tipo ¢De qué hablamos cuando

hablamos de memorias?, de la
socidloga Elizabeth Jelin (2002),
en el cual la autora argentina
revela que la memoria involucra
recuerdos y olvidos, narrativas y
actos, silencios y gestos. ’

zas logradas entre los grupos paramilitares y la
clase politica colombiana y la expansién de dichos
grupos por todo el territorio nacional.

Para lograr una visiéon que permitiera ubi-
car el conflicto colombiano en la escena interna-
cional, exploramos Guerra cwil, terrorismo y anomia
soctal, de Peter Waldmann (2007), y Una democracia
asediada, de Eduardo Pizarro Leongomez (2004),
libros en los que los autores buscan caracterizar la
situacion interna que vive Colombia y las impli-
caciones que tiene dicha situacién en el exterior.

En el marco de esta investigacién asumi-
mos la definicién que nos da el Derecho Interna-
cional Humanitario para explicar el eje conflicto
armado: “Conflictos armados internacionales
son aquellos en los que se enfrentan dos o mas
Estados. Conflictos armados no internacionales,
son enfrentamientos armados prolongados que suceden
entre las fuerzas armadas gubernamentales y las
fuerzas de uno o mas grupos armados, o entre es-
tos grupos, que surgen en el territorio de un Esta-
do” (Prosecutor, 1999).

Para acercarnos a las nociones basicas so-
bre memoria, rastreamos verdaderos manuales
del tipo ;De qué hablamos cuando hablamos de memo-
nas?, de la socidloga Elizabeth Jelin (2002), en el
cual la autora argentina revela que la memoria
involucra recuerdos y olvidos, narrativas y actos,
silencios y gestos. Explica ademas que en la me-
moria hay un juego de saberes, pero también hay
emociones, huecos y fracturas que nos permiten
reconstruir la imagen y la interpretacion que se
tienen de los hechos histéricos. Igualmente, £/ es-
tado y la memoria: gobiernos y ciudadanos frente a los trau-
mas de la historia (2009) del espafiol Ricard Vinyes,
quien define la memoria historica en el contexto
politico-social en Europa occidental a partir de la
vision de cinco autores: Jordi Font Agull6, Pere
Ysas, Manel Risques, Xavier Doménech, Anna
Minarro y Teresa Morandi. Dichos autores resal-
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tan la pérdida de sentido historico, la diferencia
entre memoria histérica y memoria democratica,
el protagonismo de los consejos de guerra sobre la
poblaciéon espaiiola, la memoria desde la perspec-
tiva de “todos” y la perspectiva “individual”, y la
construccion de memoria historica por medio de
la herida social sufrida en Espana tras la guerra
civil y el restablecimiento de la democracia a par-
tir del escenario antifranquista. En el ambito na-
cional, examinamos el articulo £l olvido que seremos
v mi confesion: Testumonio, memoria e historia, de Fredy
Leonardo Reyes (2010), quien reflexiona acerca
de la relacién entre memoria e historia desde la
novela de Héctor Abad Faciolince, El olvido que se-
remos, 'y el libro periodistico M confesion, de Mauri-
cio Aranguren, basado en los testimonios de Car-
los Castafio. Finalmente, trabajamos Memorias en
crisoles: propuestas tedricas, metodoldgicas y estratégicas de
la memonia, del investigador Adridan Serna Dimas
(2009), en el que se explican las diferentes estrate-
gias que se deben utilizar para reconstruir hechos
ocurridos dentro del contexto de la violencia en la
sociedad. El autor presenta en su libro tres pasos
fundamentales para lograr una excelente investi-
gacion y restauracion de dichos hechos: el silen-
cio, la escucha y el preguntar y callar.

En el marco de esta investigacion, asumi-
mos la definicién que nos da Elizabeth Jelin (2001)
para explicar el eje memoria como: “el proceso
que se produce cuando hay sujetos que compar-
ten una cultura, en tanto hay agentes sociales que
tratan de ‘materializar’ sentidos del pasado en di-
versos productos culturales que se convierten en
vehiculos de la memoria, como libros, museos,
monumentos, peliculas o libros de historia”.

LA NOCHE
DE LOS LAPICES

ingo Matheu

desaparecuﬂos]

CINE COLOMBIANO

La bibliografia elegida para explorar este
eje fue Nacidn y melancolia: literaturas de la violencia
en Colombia 1995-2005, de Alejandra Jaramillo
Morales (2007), quien explica como productos
inscritos dentro de las industrias culturales como
la literatura y el cine producidos en el pais entre
los afios 1995 y 2005 se caracterizaron por tener
un alto contenido melancélico que para ella son
el reflejo de la identidad colombiana que tiende
a resolver los conflictos de manera violenta. De
acuerdo con Jaramillo, el tratamiento que la lite-
ratura y el cine le dan a la violencia y a la guerra
en Colombia incide en la conformacién de iden-
tidades y subjetividades colectivas. Por tanto, el
cine es un canal de comunicacion para la recons-
truccion de identidades nacionales.

Del mismo modo, abordamos el articu-
lo “El cine colombiano sobre la violencia. 1946
—1958”, publicado en la revista Signo y Pensamiento,
namero 32, que nos aporté la perspectiva de Lui-
sa Fernanda Acosta (1998), quien analiza de una
manera interdisciplinar la violencia de mediados
del siglo xx en Colombia y su representacion en el
cine. Acosta entiende la cinematografia como un
testimonio y un registro del acontecer historico de
un pais, que puede dar més luces sobre los pro-
cesos o hechos vividos en una nacién, y concluye
que el cine de mediados de siglo esta centrado en
la violencia rural, ya que fue la mas brutal y afectd
a gran parte de la poblacion.

Sumada a esta bibliografia, conformamos
una seleccion de peliculas nacionales y extranje-
ras que nos permitieran tener un amplio panora-
ma visual conectado con nuestros objetivos inves-
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tigativos. Esta seleccion estuvo compuesta por los
filmes extranjeros:

La noche de los ldpices (1986), Gargje Olimpo
(1999), La historia oficial (1985), Crénica de una_fuga
(2006), Desaparecido (1982), Salvador (1986) y Ciu-
dad de Diwos (2002). Y los filmes nacionales Cana-
guaro (1981), Edipo Alcalde (1996), El Rey (2004),
Los actores del conflicto (2008) y Retratos en un mar de
mentiras (2010).

En el marco de esta investigaciéon asumi-
mos la definiciéon que nos da Luisa Acosta (1998)
para explicar el eje cine colombiano: “Enten-
demos el cine como un testimonio auténtico
del acontecer social que se comporta como una
fuente popular”.

SUSTENTO METODOLOGICO

Un libro nos brind6 el soporte teérico para
construir las herramientas que posteriormente
nos sirvieron para el analisis de las cintas Céndores
no entierran todos los dias (1983) y La Pasién de Gabriel
(2009), los filmes elegidos como corpus de esta in-
vestigacion: El pasado que miramos. Memoria e imagen
ante la hustoria reciente, escrito a manera de compila-
ci6n de ensayos académicos que desde diferentes
perspectivas de andlisis estudian las distintas for-
mas como ha sido utilizada la imagen como base
para la construcciéon de la memoria argentina
pos dictatorial. La intencion de las compiladoras
Claudia Feld y Jessica Stites Mor (2009) es anali-
zar a través de la imagen problemas especificos
que su produccién, uso y circulacién han genera-
do respecto a los trabajos de la memoria social. El
texto estudia imagenes fotograficas, cinematogra-
ficas y televisivas producidas entre los afios setenta
y la actualidad en Argentina para observar cual es
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Otras voces

el lugar que estas ocupan en las representaciones,
interpretaciones y alusiones sobre el pasado re-
ciente y en las actuales luchas por la memoria. De
lo anterior se deduce que las imdgenes construyen
sentido para los acontecimientos, ayudan a reme-
morar, permiten transmitir lo sucedido a las nue-
vas generaciones y colaboran para evocar y cono-
cer lo vivido. En este orden de ideas, las imagenes
son valiosos instrumentos de la memoria social®.
Desde esta perspectiva decidimos entonces estu-
diar las imagenes cinematograficas de Cdndores no
entierran todos los dias 'y La Pasién de Gabriel.

Céndores no
entierran todos los dias

Gustavo Alvarez Gardeazabal escribe Cén-
dores no entierran todos los dias, libro que con el paso
del tiempo se constituye en elemento destacado
de la literatura hispanoamericana contempora-
nea del siglo xx. En el marco del momento his-
torico denominado Violencia, cuenta la historia
de Leén Maria Lozano, llamado “El Céndor” y

secsecescssescscesescnce

2. En el ensayo de Claudia Feld: “Aquellos ojos que con-
templaron el limite”: la puesta en escena televisiva de
testimonios sobre la desaparicién, la autora explica que
el programa preparado por la Comisién Nacional sobre
la Desaparicién de Personas —CoNaPED—, titulado Nunca
Mds, no solo fue la primera comunicacién publica de los
resultados obtenidos por esa Comisién en sus investiga-
ciones sobre el destino de los desaparecidos, sino que
también fue una escena clave de la naciente transicion
democrdtica. La voz de los sobrevivientes que vivieron y
presenciaron la violencia que jamds fue publica durante
la dictadura, era por primera vez escuchada y vista por
televisién por el pueblo argentino que, en su mayoria, se
negaba a aceptar esta verdad. Un ejemplo de ello es La
noche de los ldpices, pelicula basada en hechos reales,
que reconstruye un centro clandestino de detencion.
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9 de abril... 18%% violencia...

principal lider de “los pajaros®, un grupo de hom-
bres armados protegidos por el gobierno conser-
vador que incit6 a los conservadores a eliminar a
todo aquel que no compartiera los ideales de ese
partido politico.

El filme Cdndores no entierran todos los dias esta
dirigido por Francisco Norden (1983). Desde la
primera escena, se apega al libro, con lo cual po-
demos decir que se esmera en mostrar la profunda
lucha bipartidista que vive Colombia en los afios
cincuenta. Este enfrentamiento es visibilizado en
varias escenas, utilizando para ello herramientas
propias del cine, como son las metaforas visuales
y los didlogos.

En lo relativo a las metaforas, por ejemplo,
recordamos las cometas roja y azul que se observan
en la primera escena y que se convierten en alusio-
nes a los colores de los partidos politicos tradicio-
nales enfrentados. Usar estos colores en elementos

que guardan estrecha relacion con la nifiez repre-
senta ademas a las victimas inocentes dentro del
conflicto, en particular cuando las cometas ondean
y luego caen al piso una sobre la otra.

En lo referente a los didlogos, Don Rosen-
do —de filiacién liberal— sostiene con Ledén Maria
Lozano una conversacién en la que el primero
dice: “a mi desde pequefio me ensefaron que
no hay godo bueno (...) con todo respeto, yo me
cago en su Partido Conservador®. Con esa frase,
ademas de hacer explicita la radical division entre
liberales y conservadores, se deduce que el con-
flicto partidista es generacional.

En este filme, podemos decir que el trata-
miento del conflicto se plantea desde unos hechos
historicos y unos personajes reales; sin embargo,
apreciamos de qué manera la pelicula victimiza
en mayor grado a los liberales, mientras muestra
a los conservadores literalmente como a “los ma-

Frank Ramirez

CONDORES
N NO ENTIERRAN
TODOS
LOS DIAS
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los”, con lo cual la cinta tercia claramente a favor
de un partido y se aleja de una vision objetiva. La
participacion en delitos de parte de los conserva-
dores y la persecucion a los liberales son recurren-
tes en varias escenas’.

La pelicula recrea espacios como barbe-
rias y plazas de mercado propias de la época y
pone en escena oficios muy comunes por aque-
llos afios, como lustrabotas, legos y fotoagtitas.
También utiliza como elementos sonoros docu-
mentos reales —grabaciones de los discursos de
Mariano Ospina Pérez y Jorge Eliécer Gaitan—y
como elementos graficos, portadas de periddicos
con fotografias de los personajes politicos de la
época. Todos estos elementos le permiten al es-
pectador tener una idea mas clara de como se
vivia y qué ocurria en aquel momento histérico
colombiano.

Céndores no entierran todos los dias reconstru-
ye la memoria de un aciago momento de la his-
toria colombiana, con escenas dramaticas que
muestran, por e¢jemplo, un cementerio en donde
pululan las cruces grabadas con las letras NN y
cadaveres que Leén Maria Lozano, el protago-

forma de violencia ejercida por los pdjaros en las que me-
diante un volante le exigian a las personas que lo reci-
bian abandonar o vender sus tierras, de lo contrario serian
asesinadas. Esta técnica fue el inicio del desplazamiento
forzado en Colombia. En el filme, El indio Arango, uno
de los personajes que es “boleteado”, representa una for-
ma de resistencia al establecimiento, ya que decide hacer
caso omiso al aviso en el que le exigen irse del pueblo.
Sin embargo, esta negativa le acarrea una sentencia de
muerte que es recibida por el periodista Alvarado, quien
es asesinado en su lugar, por error.

nista, trae de otros municipios y deja tirados en
las calles para amedrentar a la gente de su pue-
blo. Se podria decir entonces que estas imagenes
recrean una época violenta en la que se derramé
sangre de personas inocentes de las que su fami-
lia nunca volvié a saber.

Los principales actores del conflicto en
esta cinta son los liberales y los conservadores,
los medios de comunicacién y la iglesia. Los pri-
meros, tal como ya fue mencionado, se muestran
como victimas del conflicto y los segundos, como
victimarios. Los medios de comunicacién cum-
plen la funcién de informar pero se muestran
politizados y parcializados. La iglesia en este
filme es un actor politico que hace del pulpito
un escenario de discusién y asume una posicién
visiblemente conservadora.

En cuanto a los elementos semibticos que
pueden contribuir a reconstruir la memoria en
Céndores no entierran todos los dias, podemos hablar del
manejo de la luz. Las imagenes en las que aparece
Le6on Maria Lozano se caracterizan por ser oscu-
ras, lo cual sumerge al protagonista en un ambien-
te tenebroso propio de un hombre desalmado.

El vestuario de cada personaje esta de
acuerdo con la usanza de la época y con la clase
social a la que pertenece; las pieles y los panos son
para los ricos y las alpargatas, para los pobres. El
mismo Leén Maria sufre una transformacién en
su aspecto fisico en la medida que adquiere poder.
Atras deja la ruana y como hombre poderoso em-
pieza a ostentar ropa lujosa y elegante.

Cédndores no entierran todos los dias emplea el
silencio en alguna de sus escenas como recurso
expresivo. Un ejemplo de esto es la tltima esce-
na en la que Le6n Maria se encuentra en una
iglesia; estan bautizando a un nifo, sinébnimo de
inocencia, y se muestra la cara de horror de la
madre del pequenio al ver pasar a “El Céndor”
muy cerca de ellos camino a su muerte.

La historia transcurre en un pueblo de clima
frio ubicado en el territorio colombiano. Sabemos
que Leén Maria Lozano vivié en Tulua, Valle; sin
embargo, en el filme no hay referencia especifica a
un lugar con nombre propio, porque la intencién
es mostrar que la época de la Violencia (con ma-
yuscula) se vivi6 en varias regiones del pais.

El ritmo también es un referente impor-
tante para determinar la atmoésfera de la peli-
cula. Los planos son de larga duracion, es decir,
la mayoria de escenas transcurren lentamente.
Esto permite que la capacidad de asimilacién
sea mayor por parte de los espectadores; aunque
la duraciéon de los planos se mantiene con logica
en cada secuencia, no lo hace forzosamente a lo
largo de todo el filme.

Otras voces

/1



ENERO-JUNIO 2015

Revista Comunicacion y Ciudadania 7

/1

Céndores no entierran todos los dias como texto
narrativo muestra la importancia de comunicar
un acontecimiento historico a partir de image-
nes, montajes, didlogos, etc. El orden en que se
desarrolla la historia es temporal, es decir con una
cronologia definida, pero con una condensaciéon o
elipsis elimina los detalles poco importantes para
entender los acontecimientos.

La pasion de Gabriel

La pasion de Gabriel (2009) esta basada en un
guion original de Luis Alberto Restrepo y Diego
Vasquez y esta dirigida por Luis Alberto Restre-
po. Cuenta la historia de un sacerdote que por sus
conviccliones y su vocacion social sacrifica su vida
en funcién de su comunidad.

De la misma manera como ocurre con
Céndores no entierran todos los dias, La pasion de Ga-
briel no se desarrolla en un municipio con nom-
bre propio. Aqui nuevamente podriamos pensar
en una estrategia de los realizadores para expli-
car que los hechos relatados pueden ocurrir en
cualquier lugar del territorio nacional. Tampoco
existen los referentes historicos que aportan la
mencion de los partidos Liberal y del Conser-
vador y la de lideres como Jorge Eliécer Gaitan
que tiene la pelicula Cindores y que la ubican en
Colombia en una época determinada. Entonces,
dpor qué podemos decir que La Pasion de Gabriel
es una pelicula con elementos que buscan re-
construir la memoria colombiana?

El enfrentamiento entre diferentes actores
sociales, como guerrilla, Ejército, Policia, pobla-
ci6on civil e Iglesia se convierten en los referentes
que ubican geograficamente al filme en Colombia.
Igualmente, la recreaciéon de problemas como el
reclutamiento de menores de edad por parte los

grupos armados o como los llamados “falsos po-
sitivos”. Este altimo fendmeno se recrea en una
escena en la cual Gabriel, el protagonista, le dice a
un mayor del Ejército: “Estos muchachos no tienen
nada que ver con la guerrilla, lo que pasa es que
como a sus tenientes les toca llegar con algo, enton-
ces cogen a los tres primeros gatos que encuentran
y vienen y le dicen a usted que son guerrilleros pero
usted sabe que no les sirve de nada”.

Otros elementos que también contribuyen
a la ubicacion geografica son las fiestas populares
amenizadas con la musica propia de los pueblos y
veredas de nuestro pais. De igual manera, los per-
sonajes estereotipados, como el alcalde oportunis-
ta; los profesores de la escuela; las mujeres “re-
zanderas®; los guerrilleros; los soldados, e incluso,
el mismo sacerdote protagonista. Personajes que
responden al esquema de una sociedad conserva-
doray tradicional, como es la colombiana. La his-
toria se desarrolla en la época contemporanea y
esto se evidencia en el vestuario de los personajes
y en ciertos elementos, como electrodomésticos
de uso moderno.

En este filme, el poder ya no radica en un
partido politico, como en el caso de Cindores, sino
que esta representado en el dinero. Esto demues-
tra un momento histérico de desencanto por los
partidos y de interés por el bienestar econémi-
co a costa de lo que sea. La lucha por el poder
econdmico causa las disputas entre el alcalde, la
guerrilla y los civiles. Estas disputas llevan a actos
delictivos de los cuales son victimas personas ino-
centes que no cuentan con el respaldo de ninguna
autoridad por estar aisladas y dejadas a su suerte.

El aislamiento se trata desde la imagen de
un puente roto que incomunica al pueblo con
otros municipios y también desde los dialogos en-



tre Gabriel, el protagonista, y un obispo al que el
primero le manifiesta: “definitivamente usted no
sabe lo que pasa alla arriba”.

Con respecto al tratamiento del conflicto,
ademas de lo ya mencionado, la cinta denuncia
el fenébmeno de la impunidad frente a la comision
de asesinatos de civiles, una caracteristica propia
del conflicto armado colombiano en la época
contemporanea y que bien podria ser un elemen-
to que quedara en la memoria de esta época. Un
ejemplo de lo anterior, es el caso de Joaco, un jo-
ven asesinado por alguien desconocido. En busca
del culpable, el padre Gabriel reparte en el pue-
blo unos volantes que dicen: “Joaquin Sanchez.
18 anos. A sus 16 jugaba fatbol en la cancha de
la vereda. Joaquin ya no jugara mas con nosotros.
Murié asesinado por creer en los que le prome-
tieron un futuro mejor. No dejes que a tus hijos
les pase lo mismo”. Vemos entonces que ademas
de la impunidad, la amenaza y la represion estan
presentes en la cinta. Nadie habla, nadie opina,
porque la sociedad tiene miedo de que los grupos
al margen de la ley pueden tomar represalias.

En la categoria del tratamiento de las vic-
timas, examinamos la posicion de las personas
afectadas por al conflicto y el papel de los victima-
rios. La poblacién civil se muestra como martir.
Vemos entonces el caso de Josué, un joven de 18
anos que desea dejar el grupo armado al que per-
tenece pero sus superiores se lo impiden; también
el de los jovenes que son reclutados a la fuerza a
pesar de la oposicion de sus padres o el del mismo
Gabriel, quien pasa de ser un sacerdote a conver-
tirse en un lider civico y termina muerto a manos
de victimarios desconocidos.

En la categoria de actores del conflicto,
la identificacion se torna difusa para algunos de
ellos. La intencionalidad de esta identificacion
vaga quiza radique en mostrar que en el conflicto
colombiano los actores armados, a pesar de ex-
presarse publicamente como portadores de ideo-
logias opuestas, a la hora de actuar realizan actos
criminales similares.

Los realizadores de la pelicula dejan a la
eleccién de la audiencia la asignacién de respon-
sabilidades sobre los hechos criminales que se
muestran, particularmente sobre la muerte del
protagonista. Algunos espectadores saldran de
la sala pensando que la guerrilla es la victimaria;
otros creeran que son los paramilitares. Incluso
habra quienes suponen que la muerte del prota-
gonista puede haber sido causada por algin fer-
voroso creyente quien no admitié que, a pesar del
voto de celibato, el cura mantuviera una relaciéon
amorosa con una joven del pueblo. Gabriel tam-
bién pudo haber muerto por su oposicion a las

Otras voces

‘ En este filme el poder ya
no radica en un partido politico,
como en el caso de Céndores,
sino que estd representado en
el dinero. Esto demuestra un
momento histérico de desencanto
por los partidos y de interés

por el bienestar econémico a
costa de lo que sea. La lucha
por el poder econémico causa
las disputas entre el alcalde, la
guerrilla y los civiles. ’

acciones del Ejército, el tnico actor caracterizado
como un ente represivo y difuso que solo “apare-
ce” para realizar operativos militares adversos a
la poblacion civil. En fin, cada espectador puede
pensar lo que quiera.

En este punto las diferencias son claras con
Céndores no entierran todos los dias, porque alli si estan
bien determinados los bandos: por eso desde el
comienzo se sabe donde estan los buenos y donde
estan los malos.

En todo producto cinematografico es de vi-
tal importancia la escenografia, ya que es el com-
ponente que desarrolla la atmosfera y el ritmo de
la historia, ademas de permitir un vinculo entre la
peliculay el espectador. Por ello se debe conseguir
una interconexiéon entre la decoracion, el color,
los movimientos de la camara y la puesta en es-
cena. En La pasién de Gabriel se hace uso repetitivo
de espacios abiertos, como los paisajes, las calles y
plazas del pueblo.

El uso del color también es una caracteris-
tica de vital importancia para el andlisis de la at-
mosfera. En esta pelicula la mayoria de escenas se
caracterizan por los colores calidos que dan una
impresion de proximidad y los tonos vivos que de-
notan la alegria en algunas situaciones. El ritmo
del film es de tipo analitico, es decir que los planos
utilizados son numerosos y de corta duracién, lo
cual significa que las situaciones son dinamicas y
a la vez dramaticas.

CONCLUSIONES

La pelicula Céndores no entierran todos los dias
es un referente de la memoria para tratar de en-
tender los acontecimientos que enmarcaron la
violencia entre los partidos politicos y para expli-
car los elementos que contribuyeron a exacerbar
el conflicto armado en Colombia. En ella, la ca-
racterizacion de los actores es clara, al igual que
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la ubicacion historica del conflicto. Hay dos par-
tidos enfrentados en la primera mitad del siglo xx
en un pais llamado Colombia. Dos partidos con
pocas diferencias ideoldgicas que se traban en
una disputa cuya consecuencia es la pérdida de
miles de vidas inocentes.

En La pasién de Gabriel, las acciones son cla-
ras pero los autores de las mismas, no. Tampo-
co el lugar en donde ocurren. Los problemas se
presentan en “el pueblo” y los actores armados
estan “alla arriba”. Existe una clara intenciona-
lidad de no establecer diferencias, algo que com-
padece con una visién del conflicto armado muy
contemporanea cuando los limites no existen y las
responsabilidades son difusas. El mismo protago-
nista es un hombre sin pasado que esta puesto en
un lugar para hacer el bien y que termina siendo
un martir cuyo sacrificio no contribuye a cambiar
el orden de las cosas.
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